N° 24

ARTS OF THE
WORKING CLASS

T ABE#RAIZEH - Artes de la clase obrera - Is¢i Sinifinin Sanatlari - dlels)l dauall (923 - D997 TAYN NPINK - Sztuka klasy robotniczej
Kiinste der Arbeiterklasse - Uméni délnické tfidy - UckyccTBo pabouero kinacca - QQHE) 630al (G@@é QI@H6) - Arti della classe lavoratrice
Arti tal-Klassi tax-Xoghol - GLmpleumer eaup's's Heuem - Arbetsklassens konst - Téyveg g epyatikig Taéng - TG HT Pt Pell
T8 E B D =T - Ubuciko beKlasi Yokusebenza - Asayan ti Ise Sise - Farshaxanka Fasalka Shaqada - Artoj de la Laborisma Klaso

3.50¢,0/8 Sports & Dis*ability 350278

To Per

La mia psiche
non ragiona sempre con me

E spesso si inoltra
inuna Zona

Li ¢ accolta da
ectoplasmatiche forme di vita

I cui sensi
tingono di scuro
le mie percezioni

11 loro muoversi
mi accompagna
ridotta a ombra

Nel cupo discendo
in Afantasia

ID_001
Galli, 0.T,, (Keilbild), 1988. ® Galli. Courtesy the artist and

Regno del perdere le
connessioni

Anche il divino ¢ scarico
nella Zona

Viaggiando

lascio indietro

il mio corpo alieno

Kraupa-Tuskany Zeidler, Berlin. Photo: Mark Mattingly

Contaminato
dalla stigmatizzazione.
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Who gets to play? Instances of Pain

Eric Wohlstadter Elisa Fuenzalida & Nicole Kramm
Hanna Bargheer - Juliet Jacques Thais Luksic - Entrar Afuera
Anelise Chen Evelyna Esquivel - Dani Zelko
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Galli, o.T, (Tischsitten & Menschenfresserei), 1989. © Galli.
Courtesy Kraupa-Tuskany Zeidler, Berlin. Photo: Mark Mattingly

La MENTE
aun LLEVA

el RECUERDO
Oel CUERPO

Expediente E.E:F:F:
Esterilizaciones
Forzadas sin Reparar

por Evelyna Esquivel

Mercedes:
(...) abusaron en mi pais, mi pais mismo, de mi
persona (...).

Juana:

Tres dias de operada, mi esposo llegd y tuve que
contarle. El me ha acabado a patadas. Todo el
punto que estaba cocido, ¢l me revento (...).

Doris:

(...) “Qué te han hecho, qué cosa te han maltra-
tado. T eres una prostituta, eres una puta porque
te han cortado sin decirme” (...). Todo ojo verde
me he ido donde mi hermano, entonces donde mi
hermano me he hecho curar.

g3
$OFieeves, Katja Reichard, Marie Edith Renate,

Ana Maria:

Nos han destrozado la vida para siempre (...) con
nuestras parejas; y, nos hemos quedado solas, des-
trozadas, con dolor, enfermedades, que no pode-
mos curarlo con nada.

Rute Placida:

(El Estado) Tiene que pedirnos el perdon (...)
porque este maltrato que nos ha hecho para toda
nuestra vida es, no solamente la herida (...) cica-
triz, nos ha sanado, pero el maltrato psicologica 'y
fisica nos queda en nosotros.

Necesitamos curar el alma que tenemos
muerta como hoy

Warmi 1:

Después, como al mes nomas, me encogi total-
mente, mas de tres meses estuve sin poderme
levantar de la cama, sin poder estirar las manos
para comer, dependiendo de otros para alimen-
tarme [Traduccion del quechua].w

Juana:

Yo quisiera que la salud nos responda (...) a veces
los que estamos vivos buscamos el bien de uno,
a veces queremos una medicina, pero ni siquiera
tenemos.

Warmi 2:

A pesar de tanto gasto, hasta hoy, no tengo mejo-
ria. Si levanto algo pesadito, ya me esta doliendo.
Si camino lejitos, inmediatamente se me ador-
mecen (...) mis piernas, de la cintura para abajo.
[Traduccion del quechua].

Warmi 3:

(...) al no encontrar comprension en mi actual
pareja (...) he pensado en suicidarme. Solo por
mishijos no he cometido locuras [Traduccion del

quechual. | “!;}
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Warmi 4:

(...) no hay apoyo, nada, yo también estoy
sufriendo ese dolor, cuando trabajo, me duele mi
cuerpo. Ovario, también me duele (...) Ministe-
rio de Salud, nada. Ni el Gobierno, nada. No se
ha acercado '.

Vocabulario: Gteros y lenguas

La geografia influye en el ser humano que la
habita. Nos dota de formas de hablar, de sazon
y sabores; de un ritmo, movimientos instanta-
neos al unisono de una cancion que evoca la
nifiez y se tararea con los pies; un rostro y un
cuerpo, besados por el sol y la helada, lo que
nos toque padecer bajo el pedacito de cielo que
nos vea crecer.

Abusar Actuar contra la voluntad de una per-
sona. En este contexto, se trata de la
practica del procedimiento quirtr-
gico de ligadura de trompas de una
mujer sin consentimiento informado.
Alma Parte indivisible del ser humano,
interconectada con el cuerpo.

Curar Sanar algun dafio fisico, mental
y/o espiritual que se haya sufrido.
Lo fisico puede sanar con hierbas
como matico, llantén y chupasangre,
dependiendo del dafio. Lo espiritual
y mental; con justicia, perdon y repa-
racion, dependiendo de qué necesite
el alma.

Forma de sefalar la casa de un fami-
liar o persona especifica. Ej.: donde
mi hermano // en casa de mi hermano.

Donde
+ (sujeto)

Estado Ente que controla un territorio y



R}

Gobierno

-ito

Medicina

Ministerio
de Salud

Mi-pais-
mismo

deberia hacer llegar servicios publi-
cos a sus habitantes.

Sin6nimo de Estado, en este caso.
Cuando la indiferencia hacia la
poblacidn se mantiene y no le provee
servicios de calidad, da igual quien
gobierne.

Morfema diminutivo que se anade
al final de una palabra para expre-
sarse con cariflo en lengua quechua.
Ej. Pesado/Pesad-ito, Lejos/ Lej-itos,
Pedazo/Pedac-ito.

Alternativas de curacion distintas a
aquellas que la naturaleza provee,
suelen ser expendidas por una far-
macia, a las que es dificil acceder sin
dinero o un seguro de salud en Pert.

Entidad del Estado que deberia pro-
veer servicios de salud.

Frase compuesta que exclama la
incredulidad que genera saberse
sujeta de la imposicion de una ciru-
gia anticonceptiva contra voluntad
-sobre todo- en el propio pais.
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Mi- Yo.

persona

Nosotros Conjunto de personas sobre las que
se direcciono la realizacion de esteri-
lizaciones como método anticoncep-
tivo, pertenecientes a culturas andi-
nas y ashaninkas; y/o radicadas en
zonas empobrecidas de Pert.

Ojo verde Referencia al color verdoso de la con-
tusion que queda en el ojo después de
haber sido golpeado.

Salud Bienestar fisico, mental y espiritual.

Te han Acto de ligar las trompas de falopio

cortado  del tero de una warmi.

Warmi Mujer.

AQV: “Las mujeres peruanas deben ser
duefias de su destino” %

La anticoncepcion quirurgica voluntaria
(AQV) es un método anticonceptivo que requiere
de un procedimiento quirurgico. En el caso de
las mujeres, un médico corta las trompas de
falopio; asi, el espermatozoide y el 6vulo no se
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encuentran. En Perti (1995-2000), como parte del
plan de gobierno de la dictadura de Alberto Fuji-
mori, se llevaron a cabo anticoncepciones qui-
rargicas sin cumplir con estandares minimos que
aseguren el ejercicio de la libertad y trato digno
en salud. No hubo informacién, ni consultoria
previa suficiente, no existieron plazos pruden-
tes de reflexion para decidir, se ofrecieron ali-
mentos para captar mujeres que acepten su rea-
lizacion; y, se establecieron metas numéricas de
cumplimiento obligatorio por personal de salud
para “reducir la pobreza”. La oferta de este pro-
cedimiento fue direccionado a mujeres de zonas
empobrecidas de Pert, especialmente quechuas
y ashéaninkas.

1 Testimonios abstraidos de los documentales “Nada
Personal” (CLADEM) y “Esterilizaciones forzadas en Pe-
rd: la historia no contada” (Fuerza Latina - DW En Espa-
fiol).Traduccién realizada por fuente audiovisual.

2 Fujimori, A. 1995, Cuarta Conferencia Mundial so-
bre la Mujer, Beijing.

Evelyna Esquivel (Lima, 1992) es abogada por la Uni-
versidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM). Es
co-fundadora del Circulo de Estudios Feministas de la
Facultad de Derecho de la misma casa de estudios y
asesora legal de Serena Morena, primera red peruana
de acompaifiamiento feminista a mujeres que deciden
abortar. Actualmente, se desarrolla en la defensa del
Derecho a la Salud, bajo un enfoque de justicia social,
derechos humanos y género.




&(uﬂm)@wmw\u)w@‘)ﬂ\\.@
Gk e sl il elul) 3011 ol
ol Al cliie ) EAl ) il il
u::l_m}@a‘_g;l_\m‘ﬂ\ﬂ\_ul:u\g_\ugﬂljjﬂ\
)M\w¢)hé)hajuugjd\di ~Jasll
Baainn LS aa jliely (Ll e 5) I Y
uu)u\u)stusx all gany e
‘eh.\;\.n‘;uuu\‘;\uér_|).us¢_|)u.\.“
?Ah|d4‘;\mu\b_\:.agc‘).\5):hy
Lol Capal 552l A0S e o a1 (T 04T a1
alaie W1 oS (M e yuils, sl o il
<l Ladie Gul} cHJJ\uAJuI s Jalial)
@wguthg‘uaﬂ\‘;uay@\m\
uaa.ﬁ\l.g...aa.ﬁécamu\.u\sd}s‘ i el Js
S8 Ll Lgina (e 2SIl Jaes Y A2 g1y L)
ah‘}wdﬁjeﬂ)ﬂngﬁuLﬂSu|ue
umﬂjm)ﬂm)ﬂ\mm?@ﬁm\,uﬁ
cuiu G VB Ss jia ol lall
oaidll e Jead) LSt u‘m@..sdy)yugm
043-‘:'4;‘5*‘-' &L\JQYLJ‘LIS‘)AL;IE}Q&_\-\LSN
‘d.\l.u.d\ Aaie ) M.mh \ quu Mﬁ\.“—\}“ ‘5}: e
m;ﬂ"n@‘;\ﬂ b)}M‘JJJL«.\B;b&Y\A_\:.‘J
Lald wﬁY\;h&\uiALN\MJ)J‘QAJ\
@&W-MJ.\;.“ dhc(ﬁ\}ul.c)ﬂ|43_\m‘;
qu:uu\ ‘J\)AJ\)-\S‘DLI}‘)MGL;QD‘)}‘)&M-‘
&ﬂ\w@u&éu\\.\hc&\; }SJAB‘JJ(:A.\;\
gl (3aaiy e g g Jada @libny elaa Jalall
o u.\:A‘AA“ uls ‘1.1;:_)\4“"4_:1.;)5\ P.‘AJUALAG
u‘é_ua_\uim‘y\ll_ui_\u_;al_u«s\.c\lldﬁdju
el }ubnd;}d)hm‘)ad;ma‘u.c)}
"Luml.umjb‘)jdwéa.ly 64:\5\_1.\5‘)3.‘
uw\mmwbmwuh)sﬂ!h;):);:

AWC ¢ Issue 24 « Sports & Dis*ability
Chapter Il

47

Le oo ol Bl Bl cadtialy calias Al
daley) 5;4.}4&1&4&.\@4&&‘}”@53‘3# u.uLud\

ID_021
Galli, Turbasky, 1987. © Galli. Courtesy the artist and
Kraupa-Tuskany Zeidler, Berlin. Photo: Mark Mattingly
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BREAKING the LOOP
of PERFORMATIVITY

ID_022
Galli, Monster v. Firenze, 1990.
© the artist, Courtesy the artist and Kraupa-Tuskany
Zeidler, Berlin. Photo: Marjorie Brunet Plaza
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ID_029
Galli, Septemberbild, 1990. © Galli. Courtesy the artist
and Kraupa-Tuskany Zeidler, Berlin.
Photo: Mark Mattingly

Galli

Ansage ans Paradies

by Jeppe Ugelvig

he monster appears in Gal-
Tli’s paintings not as a speci-

fic psychoanalytic or mytho-
logical entity, but as an interface for
painterly representation in gene-
ral. Through it, she articulates a
deeply enigmatic take on the body
and its encounters with violence,
desire, commodities, and animals,
amongst many other things, inter-
polating these motifs in grotesque,
if charming, amorphous figures and
spaces.

Born in 1944 in Saarland, former
West Germany, Galli established
herself in the West Berlin art scene
in the late 1970s and early 1980s.
A contemporary to the Die Neuen
Wilden in Germany, she rejected the
rigidness of conceptual art in favor
of gestural brushstroke and figura-
tion with an expressive corporeality
at its center. In the decades to come,
Galli became a prominent fixture of
her generation in Germany, presen-
ting solo exhibitions in countless
galleries as well as Forum Kunst
Rottweil, the Bodensee Museum
in Friedrichshafen, and the Salz-
burger Kunstverein. In 2020, her
works were on view at the KW in the

context of the 11th Berlin Biennale.

Galli’s painterly strategy is at
once visceral and self-reflexive; her
forays into figuration are never pre-
sented without a commentary on the
medium itself, a history she interro-
gates with a joyful and intellectual
irreverence. Wer das Gelbe nicht ehrt
(1981/1987) (“Who does not honor
the yellow”) presents a nebulous
and head-less gray body firmly hol-
ding onto a bone in front of a lemony
yellow monochrome backdrop, while
in Klassisches Getiimmelbild (1990),
a clump of abstract bodies assemble
in commotion in front of a bi-chro-
matic color field suggesting a room
or an architecture. As such, pain-
ting becomes a stage for confronta-
tions between subject and form both
haunted by history—be it art his-
tory or political history. Galli’s bar-
oque figures, with their limbs protru-
ding or seemingly multiplying, may
allude to the grotesque corporeality
of Goya and Rubens, but the artist
transposes these into a one-dimen-
sional, almost comic book-style con-
temporary, where they are allowed
to shine, squirm, and be redeemed as
proto-subjects.

The morbid cartoon is most
directly conveyed in her drama-
tic and narrative-heavy index
cards, but it is also visible in Ken-
taur (fiir Schari!), 1990, where an
amorphous horse-like figure with
several human limbs seems to be
nearly breaking through the enclo-
sed space that surrounds it; its see-
mingly buoyant geist, conveyed in
shades of red and ochre, is negated
by the macabre motif that shows the
creature stabbing its own arm with
a knife and bleeding. Inversely, in
0.T. (Monster von Firenze), 1990,
a morbid scene depicts the notori-
ous mass murder who in the 1990s
traversed the streets of Florence,
looming over one of his presumed
subjects. Yet, with the artist’s wild-
drawn lines, attention to the clut-
ching of human hands, and gene-
rous use of crimson red, an erotic
allegory feels pressing.

Galli explains her sudden emp-
loyment of earth colors as a direct
result of her time observing Tusca-
ny’s landscape, and for registering
the city of Florence itself. Rather
than the postcard-like Renaissance
city that many know it to be, the

59

artist saw in its martial architec-
ture, and dingy, narrow streets, the
dark underbelly of the European
humanist tradition of thought and
of representation. Her deeply ori-
ginal morphology, transcending
genre or style, are testaments to this
antagonistic corporeal ethos: Gal-
li’s bodies may be disfigured, muta-
ted, disabled, but they all showcase
an unmistakable lust and passion for
life, for being and bodiliness in all
its wondrous ambivalence.

This text was originally written for Galli’s
exhibition at Brunand Brunand, a gallery
founded by Maria Daniela Brunand and
Christian Falsnaes, which closed its
doors earlier this year.

Jeppe Ugelvig is a curator, historian, and
cultural critic based in California. He is
a current Ph.D. candidate at UC San-
ta Cruz, where his research focuses on
artistic responses to consumerism and
product culture in the 20th century.

THE WORLD'S FIRST STANDARD
SIZES FOR PEOPLE WITH SHORT
STATURE
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